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ANÁLISIS	ARTÍSTICO

En	este	dibujo	del	Cuaderno	italiano	Dios	Padre	sostenido	por	dos	ángeles	se	aparece	ante
Abraham	orante.	Forma	parte,	como	quinto	integrante,	de	una	subserie	de	seis	escenas	del
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Génesis	(en	origen	siete)	resueltas	a	la	sanguina	y	probablemente	ideadas	por	Goya	como
dibujos	preparatorios	de	una	colección	de	estampas	no	ejecutada.

Al	igual	que	ocurrió	en	algunas	de	las	primeras	páginas	del	Cuaderno	italiano,	Goya	volvió	a
realizar	en	este	dibujo	un	estudio	minucioso	de	los	paños	que	conforman	las	vestimentas	de	sus
protagonistas.	Está	realizado	a	la	sanguina	pero	con	algún	retoque	de	lápiz	negro.	En	él	se
aprecia	el	notable	y	acelerado	proceso	de	evolución	que	estaba	experimentando	la	técnica
dibujística	de	Goya,	cada	vez	más	refinada,	pues	ya	era	capaz	de	representar	las	figuras,	sus
ropajes,	el	paisaje	y	los	efectos	de	luz	usando	solo	ordenadas	líneas	paralelas	de	distinto	grosor
y	jugando	con	el	vacío.

Según	han	destacado	distintos	autores	como	Wilson-Bareau,	Mena	o	Ansón,	Goya	utilizó	la
figura	del	patriarca	arrodillado	a	la	izquierda	en	primer	término	de	este	dibujo	en	la	pintura
perdida	de	la	Aparición	de	la	Virgen	del	Pilar	a	Santiago	(1782-1783)	de	la	Iglesia	parroquial	de
Urrea	de	Gaén	(Teruel),	realizada	por	el	pintor	aragonés,	por	encargo	del	IX	Duque	de	Híjar,	para
el	retablo	colateral	del	lado	del	evangelio	de	ese	magnífico	templo	barroco	clasicista	de	planta
oval	diseñado	y	recién	construido	por	el	gran	arquitecto	ilustrado	Agustín	Sanz	(1724-1801).	Es
más,	la	propia	composición	general	del	citado	cuadro,	conocido	gracias	a	una	fotografía	anterior
a	su	destrucción	el	2	de	agosto	de	1936,	durante	la	Guerra	Civil,	está	basada	claramente,
aunque	con	ciertas	variantes	y	en	posición	invertida,	en	la	del	dibujo	del	Cuaderno	italiano,	ya
que	la	disposición	de	la	Virgen	del	Pilar	de	aquel	presenta	grandes	paralelismos	con	la	del	Dios
Padre	de	este	aunque	en	espejo,	entre	ellas	la	situación	flotante	y	ondulante	del	manto	por	detrás
de	la	figura.	Sí	que	se	conservan	todavía	un	borrón	al	óleo	y	un	dibujo	al	clarión	de	Goya
preparatorios	para	la	pintura	de	Urrea	que	permiten	confirmar	la	evidente	influencia	del	dibujo	del
Cuaderno	italiano	en	dicha	pintura.
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protagonistas.	Está	realizado	a	la	sanguina	pero	con	algún	retoque	de	lápiz	negro.	En	él	se
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dibujística	de	Goya,	cada	vez	más	refinada,	pues	ya	era	capaz	de	representar	las	figuras,	sus
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y	jugando	con	el	vacío.

Según	han	destacado	distintos	autores	como	Wilson-Bareau,	Mena	o	Ansón,	Goya	utilizó	la
figura	del	patriarca	arrodillado	a	la	izquierda	en	primer	término	de	este	dibujo	en	la	pintura
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Cuaderno	italiano	en	dicha	pintura.
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