EL COLUMPIO

CLASIFICACION: PINTURA DE CABALLETE. CARTONES PARA TAPICES
SERIE: CARTONES PARA TAPICES: TEMAS POPULARES (PINTURA, DIBUJO Y BOCETOS, 1778-1780). ANTEDORMITORIO DE
LOS PRINCIPES DE ASTURIAS, PALACIO DE EL PARDO (2/13)

DATOS GENERALES

CRONOLOGIA 1779

UBICACION Museo Nacional del Prado, Madrid, Espafia
DIMENSIONES 260 x 165 cm

TECNICA Y SOPORTE Oleo sobre lienzo

RECONOCIMIENTO DE LA AUTORIA DE GOYA Obra documentada

TITULAR Museo Nacional del Prado

FICHA: REALIZACION/REVISION 24 Nov 2009 / 14 Jun 2023

INVENTARIO 27 (P00785)

HISTORIA

Véase El ciego de la guitarra.

Este carton fue entregado a la Real Fabrica de Tapices junto con El juego de la pelota a pala, el 20 de julio
de 1779.

Hacia 1856 6 1857 este cartén se trasladé de la Real Fabrica de Tapices de Santa Barbara al Palacio Real de
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Madrid. En 1870 ingresé en el Museo del Prado por érdenes del 18 de enero y 9 de febrero.

ANALISIS ARTISTICO

El tapiz de El columpio se colgd en la pared norte del antedormitorio, junto con Las Lavanderas, las
sobrepuertas Los lefiadores y El majo de la guitarra y las rinconeras El muchacho del pdjaro y El nifio del
drbol.

Goya describe el cartéon como una familia que sale al campo a divertirse, formada por cuatro nifios y tres
criadas. Una de ellas se columpia y forma la parte mas elevada de la composicién piramidal.

Se ha hablado de la influencia rococé francesa, por el tema del columpio, aunque Sambricio opina que
existen muchas diferencias entre este carton y otras obras francesas del mismo tema.

Tomlinson afirma que El columpio es una representacion de las tres edades, personificadas en los nifios, la
criada joven que se balancea y dirige su mirada jovial al espectador y la criada mayor, vestida de rojo, que
observa las edades por las que ella ya ha pasado. La misma autora nos recuerda las connotaciones sexuales
del columpio, que simbolizarfa la inconstancia femenina y su movimiento al elevarse, la excitacién que
producen las mujeres. Ciertamente se advierte la presencia de hombres en el fondo de la composicién que

estan observando a las mujeres, igual que ocurria en otros cartones como La acerolera o El militar y la

seiiora, donde Goya ha querido dar testimonio de la disponibilidad de la mujer, y quizds también de su

vulnerabilidad. Aunque la obra de Goya resulta mas sobria y la figura que empuja a la joven del columpio

es un niflo, y no un pretendiente, como ocurre en otros casos.

CONSERVACION

En el caso de esta obra resulta especialmente evidente el ennegrecimiento de los pigmentos, debido a la

preparacion rojiza empleada por Goya.
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