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INSCRIPCIONES

16	(estampado,	ángulo	superior	derecho)

HISTORIA

Véase	Modo	como	los	antiguos	españoles	cazaban	los	toros	a	caballo	en	el	campo.

Se	conserva	una	prueba	de	estado	de	esta	estampa	antes	de	la	aguatinta	y	el	bruñidor	en	la
Colección	Dutuit,	Musée	du	Petit	Palais,	París	(Dut.	5421).

La	plancha	se	conserva	en	la	Calcografía	Nacional	(nº	349).
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Véase	Modo	como	los	antiguos	españoles	cazaban	los	toros	a	caballo	en	el	campo.

En	esta	estampa	Goya	representa	otra	de	las	hazañas	del	célebre	torero	aragonés	Martincho,
ejecutada	en	este	caso,	como	indica	el	título	definitivo,	en	la	plaza	de	Madrid,	aunque	las
referencias	espaciales	son	casi	inexistentes.	Esta	acción	del	torero	es	lo	que	luego	Goya
denominará	locuras	y	en	ella	vemos	cómo	el	diestro	agarra	al	toro	de	un	cuerno	y	del	rabo,	en	un
intento	de	derribar	al	animal.	Este	tipo	de	acciones	no	solían	realizarse	dentro	de	la	lidia,	por	lo
que	podemos	imaginar	que	eran	ocurrencias	originales	de	Martincho.	Las	imágenes	dedicadas	a
Martincho	en	la	Tauromaquia	(nº	15,	16,	18	y	19)	y	sus	extensiones	(H),	son	todas	ellas	muy
sugestivas.	Goya	lo	representa	siempre	con	fuerza	y	aplomo	aún	en	medio	de	sus	acciones,	en
algunos	casos	consideradas	locuras.

En	esta	composición	destaca	la	soledad	de	los	personajes	a	raíz	del	fondo	empleado,	realizado
con	aguatinta.	Contrasta	la	pareja	que	se	encuentra	a	la	derecha	con	la	formada	por	el	torero	y	el
toro,	que	le	da	equilibrio	a	la	escena.

Luján	explica	que	Goya	representó	a	Martincho	en	varias	ocasiones	a	lo	largo	de	la	serie	porque
así	recordaba	su	época	de	juventud.		Glendinning,	por	su	parte,	relaciona	la	escena	con	Nicolás
F.	de	Moratín,	que	en	su	célebre	texto	taurino	menciona	al	bravo	Mamon,	lo	cual	conecta	su
escrito	con	la	estampa.	En	relación	con	ello,	Sayre	deja	constancia	de	que	el	título	manuscrito
por	Goya	en	el	ejemplar	de	Boston,	El	famoso	Mamon,	difiere	del	título	de	la	edición	definitiva	de
la	Tauromaquia,	que	hace	referencia	a	la	estampa	inmediatamente	anterior,	la	15,	El	famoso
Martincho	poniendo	banderillas	al	quiebro,	cambiando	la	identidad	del	torero.	Se	refiere	además
a	Pedro	de	la	Cruz,	apodado	“el	Mamón”.	A	su	vez,	Martínez-Novillo	hace	hincapié	también	en	el
debate	sobre	la	identidad	del	protagonista	del	grabado,	Martincho	o	Pedro	de	la	Cruz	“Mamón”.

De	la	presente	estampa	existe	un	dibujo	preparatorio,	titulado	también	El	mismo	vuelca	un	toro
en	la	plaza	de	Madrid.

EXPOSICIONES

Grabados	y	dibujos	de
Goya	en	la	Biblioteca
Nacional
Biblioteca	Nacional	Madrid	1946
Catálogo	de	Elena	Páez	Ríos.

Goya	en	la	Biblioteca
Nacional.	Exposición	de
grabados	y	dibujos	en	el
sesquicentenario	de	su
muerte
Biblioteca	Nacional	Madrid	1978
De	mayo	a	junio	de	1978.

Grabados	de	Goya:
colección	propiedad	de	la
Biblioteca	Nacional,	que
se	conserva	en	su
Gabinete	de	Estampas
Casa	de	la	Amistad	de	Moscú	Moscú	1979
Del	18	al	31	de	enero	de	1979.

Tauromaquia,	Goya
Aranjuez	1984
Desarrollada	entre	1984	y	1985.

Tauromaquia.	Goya.
Picasso
Museo	Nacional	del	Prado	Madrid	1987

Goya,	toros	y	toreros
Real	Academia	de	Bellas	Artes	de	San
Fernando	Madrid	1990
Del	15	de	junio	al	29	de	julio	de
1990.

Goya	grabador
Fundación	Juan	March	Madrid	1994
Del	14	de	enero	al	20	de	marzo
de	1994.	Responsables
científicos	principales:	Alfonso	E.
Pérez	Sánchez	y	Julián	Gállego.

Goya	grabador
Museo	del	Grabado	Español	Contemporáneo
Marbella	1996
Del	8	de	marzo	al	5	de	mayo	de
1996.

Goya	¡Qué	valor!
Caprichos.	Desastres.
Tauromaquia.	Disparates
Sala	CAI	Luzán	de	Zaragoza	Zaragoza	1996
Del	23	de	julio	al	19	de
septiembre	de	1996.

Schlaf	der	Vernunft.
Original	Radierungen	von
Francisco	de	Goya
Marburger	Universitätsmuseum	für	Bildende
Kunst	(Marburgo,	2000)	e	Instituto	Cervantes

Tauromaquia.	Francisco	de
Goya.	La	visión	crítica	de
una	fiesta
Museo	Nacional	del	Prado	Madrid	2002

Tauromaquia.	Francisco	de
Goya.	El	proceso	creativo:
del	dibujo	al	grabado
Museo	Nacional	del	Prado	Madrid	2002
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Kunst	(Marburgo,	2000)	e	Instituto	Cervantes
(Múnich,	2001)	Marburgo	/	Múnich	2000
Del	19	de	noviembre	de	2000	al
18	de	febrero	del	2001.
Organizada	por	el	Instituto
Cervantes	de	Múnich	y	la
Diputación	Provincial	de
Zaragoza.	Celebrada	también	en
Múnich,	del	28	de	febrero	al	6	de
abril	del	2001,	en	el	Instituto
Cervantes.

Goya.	Estampas	de
invención.	Caprichos,
Desastres,	Tauromaquia	y
Disparates
Museo	de	Bellas	Artes	de	Bilbao	Bilbao	2012
Del	11	de	junio	al	23	de
septiembre	de	2012.

La	Tauromaquia:	Pasión	e
innovación.	Francisco	de
Goya	y	Pablo	Picasso
Museo	Goya-Colección	Ibercaja	Zaragoza	2017
Del	20	de	julio	al	29	de	octubre
de	2017.
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