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HISTORIA

A	finales	de	1787	Goya	recibió	el	encargo	de	realizar	los	cartones	que	servirían	como	modelo	a	los	paños
del	dormitorio	de	las	Infantas.	El	artista	remitió	una	factura	en	abril	de	1788	donde	se	contaban	cinco
bastidores	para	los	bocetos	de	la	serie,	en	los	que	seguía	trabajando	un	mes	más	tarde	"con	mucho	empeño	y
desazon",	como	sabemos	por	la	carta	que	envió	a	Martín	Zapater	el	31	de	mayo	de	1788.

Hacia	1856	ó	1857	este	cartón	fue	trasladado	desde	la	Real	Fábrica	de	Tapices	al	Palacio	Real	de	Madrid.



Allí	permaneció	en	los	sótanos	de	tapicería	hasta	que	se	trasladó	al	Museo	del	Prado	donde	ingresó	por
órdenes	del	18	de	enero	y	9	de	febrero	de	1870.

ANÁLISIS	ARTÍSTICO

En	esta	escena	campestre	encontramos	ocho	personas	que	se	dan	la	mano	formando	un	corro	y	rodeando	a
un	noveno	que	lleva	los	ojos	vendados	y	sujeta	una	cuchara	de	madera.	Este	útil	hizo	que	el	cartón	recibiera
el	nombre	de	El	juego	del	cucharón	en	ocasiones	anteriores.	Cruzada	Villaamil	lo	denominó	después	La
gallina	ciega.

Este	es	el	único	cartón	que	llegó	a	pintarse	de	la	serie	destinada	al	dormitorio	de	las	infantas.	También	en
este	caso	se	ha	conservado	el	boceto	al	óleo,	observándose	varias	modificaciones.	Goya	simplificó	la
composición	del	cartón	para	facilitar	su	traducción	a	tapiz.	Así,	eliminó	la	multitud	que	había	en	el	fondo.
También	confirió	un	mayor	dinamismo	al	grupo	de	figuras,	que	adquieren	un	ritmo	más	verosímil	que	en	el
boceto.	Varía	también	la	perspectiva.	En	el	boceto	las	dimensiones	son	más	cuadradas	y	el	cielo	tiene
mucha	presencia	mientras	que	el	cartón	se	achata	concentrando	toda	su	importancia	en	el	grupo	de	figuras.

Se	ha	visto	también	en	esta	pintura	la	vinculación	con	lo	amoroso.	Tomlinson	la	entiende	como	una
metáfora	del	amor	ciego,	ya	que	el	personaje	que	está	encerrado	entre	sus	compañeros	tiene	los	ojos	tapados
con	una	venda.

Las	semejanzas	con	el	cartón	El	Baile	a	orillas	del	Manzanares	son	evidentes,	y	su	relación	está	más	que
justificada	ya	que	ambas	escenas	parecen	desarrollarse	en	el	mismo	lugar	y	muestran	actividades	de	ocio	y
esparcimiento.
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