SAN AMBROSIO

CLASIFICACION: PINTURA DE CABALLETE. RELIGIOSA
SERIE: PADRES DE LA IGLESIA, REMOLINOS (PINTURA, CA. 1772) (1/4)

DATOS GENERALES

CRONOLOGIA Ca. 1772

UBICACION Iglesia parroquial de San Juan Bautista, Remolinos
(Zaragoza), Espafia

DIMENSIONES 192 x 96 cm

TECNICA Y SOPORTE Oleo sobre lienzo

RECONOCIMIENTO DE LA AUTORIA DE GOYA Obra atribuida

TITULAR Iglesia parroquial de San Juan Bautista de Remolinos

FICHA: REALIZACION/REVISION 06 ene 2010 / 28 jun 2023

INSCRIPCIONES
Sn. Ambrosio (parte inferior).

HISTORIA

La iglesia de San Juan Bautista de Remolinos, edificio barroco clasicista en cuyas pechinas se
alojan los cuatro 6valos pintados sobre lienzo, lleva en su entablamento una inscripcién que
documenta la finalizacion del templo en 1782. No obstante, es posible que dichos 6valos fueran
en origen concebidos para un lugar anterior, dada la reducida escala de las figuras, los
problemas cronoldgicos de indole estilistica que se plantean y la sospecha de que las pinturas
originales fueron recortadas para adaptarlas al formato oval, perdiéndose asi algunos elementos
de la composicion.

El comienzo de la atribucion a Goya obedece a un hecho fortuito: en 1915 la pieza denominada
San Agustin se desprendi6 de la pechina correspondiente y el parroco de la iglesia D. J. Pablo
Aznarez junto con el sacerdote D. José Castro y Marcellan advirtieron semejanzas con las
pinturas de Goya que conocieron en la cartuja de Aula Dei (Zaragoza). La llevaron a Zaragoza
donde fue estudiada por expertos, entre ellos Javier Garcia Julidn quien publicé el conjunto en
1923 como autdgrafo de Goya. En 1924 visité Remolinos el pintor Zuloaga con la asociacion



artistica "Amigos de Aragén", expertizandolas también como obra de Goya.

ANALISIS ARTISTICO

El conjunto formado por los cuatro 6valos de la iglesia parroquial de Remolinos son de indudable
gusto rococd, si bien plenamente imbuido de la tradicion barroca, como demuestran los
movimientos y brillos de los pafios, la aparatosidad de los gestos y el recurso de las nubes sobre
las que flotan los personajes. El personaje denominado San Ambrosio se sienta sobre nubes,
lleva mitra azulada bordada con flores y capa pluvial verde con vueltas rojas. El blanco de su
vestidura brilla con intensidad y cae en pliegues que generan fuertes sombras. Destaca su
severa mirada que dirige por encima del hombro mientras sujeta el libro sagrado y el baculo;
parece ser ajeno a lo que el angel que le acompana senala en el libro.

En comparacion con los Padres de la Iglesia pintados en las pechinas de la ermita de la Virgen
de la Fuente de Muel (Zaragoza), también atribuidos a Goya, se tiende a considerar a los de
Remolinos mas antiguos y menos evolucionados, sin perjuicio de que ambas series parten de los
mismos modelos iconograficos.

La inscripcion que encontramos bajo cada una de las cuatro figuras pudo haber sido afadida de
forma apdcrifa para facilitar una identificacion que parece inadecuada desde el punto de vista de
la ortodoxia iconografica, al menos en los casos de San Jerénimo, que deberia figurar como
cardenal o como penitente, y de San Gregorio Magno, que deberia ir revestido de pontifice.
Tampoco es propio que San Agustin no lleve como atributo un corazén flameante. Por lo tanto es
muy incierto que la intencién inicial del autor fuera representar a los llamados Cuatro Padres de
la Iglesia Latina, a pesar de que ningun estudioso haya cuestionado el asunto a excepcion de
Borras, quien propone la posibilidad de que dos Padres sean obispos de la Iglesia Occidental y
los otros dos de la Iglesia Oriental, al modo de Bernini que los colocé sujetando la catedra de San
Pedro en el Vaticano. Otra hipotesis plausible es hacer derivar los modelos de los cuatro
prelados pintados en Remolinos y en Muel de los pintados por Francisco Bayeu en la iglesia del
convento Jerénimo de Santa Engracia de Zaragoza, desaparecidos en la Guerra de la
Independencia, y que representaban, segun Cean Bermudez, a los santos obispos Valero,
Braulio, Prudencio y Eugenio.

CONSERVACION
El conjunto de la serie fue restaurado por los especialistas Teresa Grasa y Carlos Barboza en
1989 con motivo de su exposicidén en la muestra que Venecia dedico al pintor.
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