UN CABALLERO ESPANOL MATA UN TORO
DESPUES DE HABER PERDIDO EL CABALLO
(DIBUJO PREPARATORIO)

CLASIFICACION: DIBUJOS
SERIE: TAUROMAQUIA (ESTAMPAS Y DIBUJOS, 1814-1816) (9B/46)

DATOS GENERALES

CRONOLOGIA Ca. 1814 - 1816

UBICACION Museo Nacional del Prado, Madrid, Espana
DIMENSIONES 198 x 287 mm

TECNICA Y SOPORTE Sanguina sobre papel verjurado
RECONOCIMIENTO DE LA AUTORIA DE GOYA Obra documentada

TITULAR Museo Nacional del Prado

FICHA: REALIZACION/REVISION 01 oct 2021 / 22 jun 2023

INVENTARIO 2265 D4294

INSCRIPCIONES
5 (a lapiz; anverso, angulo inferior derecho)

Grabado [2° soporte] (reverso, parte superior central)

Filigrana: GRIMAUD -- [G.S] (mitad izquierda)



HISTORIA
Véase Modo como los antiguos esparioles cazaban los toros a caballo en el campo.

Javier Goya, Madrid, 1828; Mariano Goya, Madrid, 1854; Valentin Carderera, Madrid, c. 1861;
Mariano Carderera, Madrid, 1880; Museo del Prado, 1886.

ANALISIS ARTISTICO
Véase Modo como los antiguos esparioles cazaban los toros a caballo en el campo.

Con esta escena, boceto de la estampa Un caballero espariol mata un toro después de haber
perdido el caballo Goya inicia una nueva serie de temas relacionados con los origenes
caballerescos del toreo. Representa a caballeros cristianos de varias épocas festejando con
toros, y el contraste entre figuras humanas y animales es sorprendente.

Como decia el Conde la Vifaza en 1887, los caballeros se caracterizan por su indumentaria
inadecuada. En este sentido Lafuente Ferrari sefial6 que esta vestimenta recordaba al bufén
Don Juan de Austria de Velazquez. Aunque, las poses forzadas no aportan realismo al
personaje.

Como expone Matilla cuando se trata de animales, especialmente caballos, Goya muestra un
conocimiento preciso de su morfologia. Este boceto muestra un caballero y un toro, transferidos
con bastante fidelidad a la estampa. En segundo plano se muestra al caballo muerto tras su
jinete, mientas que en el grabado el caballo parece ser un espectador, acostado boca arriba con
la cabeza en alto. Con una de sus patas traseras extendida, era evidente que estaba luchando
por levantarse debido a su lesion. Esta es la parte mas dramatica de la escena, mucho mas que
la muerte teatral del toro a manos del caballero.

Mediante diversos recursos compositivo el artista acentia los elementos que aportan tensién a la
imagen, asi los cuernos del toro forman un semicirculo, circunscrito por la mano del caballero que
empufa la espada. Los cuernos y las manos son herramientas de guerra entre el hombre y la
bestia. También suprime las referencias espaciales y crea un foco de luz en el horizonte donde
se recortan las figuras, segun Matilla.

CONSERVACION
La obra esta adherida a un segundo soporte, una hoja de papel verjurado, rayado a pluma,
perteneciente a un libro de registro del ejército francés en Espana.
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